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Oz

Tiirk Resim Sanat1 Milattan éncesine dayanan bir gegmise sahiptir. i1k resim drneklerine
hali, kilim motiflerinde ya da seramikten yapilmis kaplarda rastlanir. Savasan hayvan
figlirleri, geometrik siislemeler, balballar dénemin tislubunu giliniimiize tasirlar. En eski
portrecilik ve minyatiir 6rnekleri ise Uygurlarda goriilmektedir. Selguklu doneminde de sik¢a
minyatiirlii eserlere rastlanir. Osmanli doneminde ise minyatiir sanati1 doruk noktalarina ulasir
ve nakkaslar saray tarafindan desteklenirler. Batilagma donemini yasadigimiz 18 yiizyilda
stirekli Bati’nin taklidi niteliginde ¢aligmalar yapilir ve 6zgiin eserler verilmez. 1940°hh
yillara gelindiginde yapilmis olan Bati tarzi resimler ise sanatcilari tatmin etmez. Bati'ya
Ozentisinde alintt yapilarak 06zgiin Tiirk Sanati olusturulamayacagimi anlayan Tirk
Sanatgilari, kimlik arayiglarina yonelirler.

Arastirmamda  “Geleneksel Sanatlardan Tezhip, Hat ve Minyatiiriin Cagdas Tiirk
Resmine etkisi ve Erol Akyavas’in Eserlerine Yansimasi” ele alinmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Tiirklerde yiizyillar boyu yapila gelen ve gelisen geleneksel halk
sanatlarimiza sahip ¢ikarak, ¢agdas resim sanatina gerek motif gerek bi¢im, gerekse
kompozisyon ve renk agisindan etkilerini ve resimde milli bir karakter olusturma ¢abasina
katkilarini ortaya koymaktir.

Ozellikle vurgulamak istedigim olgu, geleneksel Tiirk sanatlarimizdan tezhip, hat ve
minyatiirin bugiinkii konumu ve ¢agdas Tirk ressami Erol Akyavas’in bu degerlerimizi
sanatina yansitma big¢imi ve ele alis yontemidir.

Cagdas Bat1 Resim Sanati tarihi incelendiginde 1950°1i yillardan sonra eski kaynaklardan
yararlanma anlayiginin etkin oldugu anlasilmaktadir. Ancak bu yararlanma, dogrudan bir
alint1 degil, 6zde sakli olan bir diisiincenin yeniden yorumlanmasi seklindedir.

Anahtar Sozciikler: Minyatiir, tezhip, hat, resim.

* Bu makale Dog. Dr. Mehmet KAVUKCU damsmanliginda hazirlanan “Geleneksel Tiirk Sanatlarmuzdan, Tezhip,
Hat ve Minyatiiriin Cagdas Tiirk Resmine Yansimas1” adli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.

Biirkiit Tiirk Diinyasi Dergisi, 1(1), 2020, 86-102, TURKIYE
N

X


mailto:ak.dilek.teber@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5934-6602

Dilek TEBER

THE EFFECT OF ILLUMINATION, HAT (CALLIGRAPHY) AND MINIATURE FROM
TRADITIONAL ARTS ON CONTEMPORARY TURKISH ART AND IT’S REFLECTION ON
THE WORK OF EROL AKYAVAS

Abstract

Turkish Drawing art has a background going back to Before Christ in the history. The
first drawings are encountered in the motives of carpets, rugs or pots made of ceramic. The
battling animal figures, geometrical ornaments and

‘Balbals’ carry the styles of the period to our present time. The oldest drawing and
miniature examples are seen in Uygur Turks. A lot of miniature works are encountered in
Seljuk period and those beautiful works are seen in our time. In Ottoman period The
Miniature Art reaches its peak and craftsmen are supported by the palace. On the other hand
in the eighteen century, the period which we live westernization most of the works just imitate
the West so they are lack of originality. In 1940s Western style pictures do not satisfy the
artists. Therefore, Turkish artists who realize that it is not possible to construct an original
Turkish art through imitating and adapting the West try to find out an original identity.

In my research, "The Effect of Illumination, Hat (Calligraphy) and Miniature from
Traditional Arts on Contemporary Turkish Art and its Reflection on the Works of Erol
Akyavag" is examined.

The aim of this research is to disclose the effects of our traditional folk arts that have been
created and developed among Turks for centuries on contemporary pictorial art in terms of
motif, form, composition and colour and their contributions to the effort of creating a national
character by protecting them.

The phenomenon | want to emphasize particularly is the current position of illumination,
hat (calligraphy) and miniature in our traditional Turkish arts and the contemporary Turkish
artist Erol Akyavas’s way of reflecting and handling these values in his art.

When the history of contemporary Western Pictorial Art is examined, it is understood that
the mentality of benefiting from old sources was effectual after the 1950s. Nonetheless this
utilization is not a direct way of excerption, but a reinterpretation of an idea hidden in the
essence.

Keywords: Miniature, ornamenting, calligraphy. painting.
Q. Giris

Gelenek kavrami, “Tiirk Kiiltliri” olarak tanimlanmakta, ¢aga ayak uydurmak, yeni ve
devrimci atilimlar gergeklestirmek anlaminda bagvurulacak tek kaynak olarak goriilmektedir
(Bek, 2008, s. 19). “Gelenekle yani Tirk Kiltiri ile kurulacak iligki, resim sanatinda 6z
kaynaklardan, hat, tezhip, nakis, Mevlevi, Bektasi, dini ve halk resimlerinden yararlanma hatta
temelini bu kaynaklardan alma ve tiim bunlar giiniin toplumsal yasantisinin gergekleriyle
Ozdeslestirmek anlamina gelmektedir” (Altinok, 1971 akt. Bek, 2008, s. 125).

Yeryiiziinden gelip gecen toplumlarin tarihi gelisimi incelediginde, higbirinin digerlerinin
etkisinde kalmadan, salt kendi degerleri icerisinde varlik bulamadiklar1 goriilmektedir.
Toplumlar, birbirlerinden etkilenirler ve kiiltiir alis verisinde bulunurlar. Onlarin sanat hayatina
da yansiyan bu etkilesim siirecinde gelenekler, ¢ogu zaman kaybolup yerini modern olarak
adlandirilan yeni anlayislara birakirlar. Her toplumun tarihinde karsimiza cikabilen bu tiir
degisimlerin, Tirk toplumunda da biiyiik 6l¢iide kendini hissettirdigini goriiriiz. Osmanlinin,
XVIIIL ylizy1l ortalarindan itibaren Bati iilkeleri karsisinda sanayii ve teknoloji alaninda geri
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kalmisligini kabul etmesinin ardindan, baslatmis oldugu reform hareketlerine bagli olarak, sosyal
hayatta da bir takim degisimler bas gosterir. Bunun dogal neticesi olarak, Orta Asya'da baslayip
Selguklu ve Osmanli ile birlikte gelisip 6zgilinlesen geleneksel sanatlarimiz degisime ugrayarak
yerini Bati anlayigina yonelik resim sanatina birakir.

1940’11 y1llara kadar, geleneksel Tiirk resminin yerini alan ve bugiin Cagdas Tirk Resmi
olarak adlandirilan sanat anlayisi dogrultusunda yapilan uygulamalarin ¢ogunlugunun Bati’y1
taklit etmekten Steye gecemedigi goriiliir. Tiirk sanat¢isinin da, Bati toplumundaki siirekli degisen
sanat akimlariin pesinde uzun siire kostugu, koklii bir birikimi olan geleneksel sanatlarimizdan
uzaklagmakla beraber, yeni bir alternatifte gelistiremedikleri bir gergektir.

1940’11 yillarda Tiirk resim sanatinda kimlik arayislar1 kendini gosterir, Bati taklitciligine
karsi kendi ulusal degerlerimizin kullanilmasi ve gelistirilmesi yoniinde aydin kesim ve
sanat¢ilarimiz girisimlerde bulunurlar. Bunun yaninda Matisse, Mondrian, Dufy, Klee gibi bircok
Batil1 sanat¢inin Islam sanatlarmin bazi estetik degerlerini kendi sanatlarina yansitmalari, Tiirk
resminde bir ulusallagsma siirecinin baslamasinda cesaretlendirici bir rol oynar.

1950'li yillara dogru, Ulusal sanat anlayisi, agirlikli olarak kabul gérmeye baslar. Bati sanat
olugumlarmin takibiyle Tiirk resminin ¢agdas diinyadaki yerini alacagini savunan bir¢ok sanatgi
artik bu tiir diisiincelerinden vazgegerek, tuvallerine hat sanatindan, minyatiirden, tezhipten,
ciniden, hali ve kilim motiflerinden aldiklar1 plastik degerleri tagiyarak ulusal bir sanat yaratma
cabasi igerisine girerler. Dogu-Bati sentezi fikrini savunan sanatgilarimiz soyut bir sanat anlayist
sergileyen geleneksel Tiirk sanatlarina daha fazla ilgi duymaya ve artik tuvallerde bu Ulusal
degerleri yansitmaya baglarlar. Gelenekten yararlanma konusunda, daha onceki donemde
baslayan etkinliklerini 1950 sonrasi giir ve dinamik tslup c¢abalariyla siirdiiren Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Turgut Zaim bu baslangicin onciileri olurlar. Sonralar1 bircok sanat¢i bu halka
etrafinda toplanir ve bu sanat anlayisini giiniimiize ulastirirlar.

"Bogazi¢i manzaralar1" gelenegini siirdiirenler diye adlandirdigimiz ressamlar genel olarak

"Tiirk izlenimcileri" adiyla anilan; Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Ibrahim Calli ve onlar
izleyenlerdir.

Nesneleri bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri batili yontemlere gore
soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta birlesen ressamlar arasinda
Cemal

Tollu, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Nurullah Berk, Refik Epikman, Halil Dikmen, Sabri
Berkel’i sayabiliriz.

Dogay1 kendilerine gore yorumlama ve kisisel {isluba ulagma belirtisi gosteren ressamlar,
gelencksel siisleme sanatlarindan, minyatiirden, hat sanatindan, yoresel konulardan hareket
etmeye baglarlar. Bu grupta Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, naif izlenimci sayilabilecek
olan Egref Uren, hat sanati gelenegimize egilmis olan Abidin Elderoglu, figiirlerini gittikge daha
gercekei agidan Orta Anadolu manzaralari igine yerlestirme yolundaki Neset Giinal, halk
resimlerine biiylik sevgi duyan, daha ¢ok sehir halki fantezisinin izlerini tasiyan naif duyarlig ile
Cihat Burak, incelen, narinlesen insanlar1 ve biitiin siisleyici 6geleri ile trajik olaylarin ressami da
olabilen Nedim Giinsiir, kdy konularinin igli ressami Malik Aksel’i gormekteyiz.

"Nonfigiiratifler" diye anilan ressamlarin kimisi, rnegin Zeki Faik Izer dogadan aldig1 bir
motifi, soyutlayip boya tabakasi arkasina gizleyerek tablolarina yansitir. Erciiment Kalmik dogay1
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soyutlayan. Cemal Bing0dl, az sayida segkin rengi geometrik bir diizen i¢inde arastiran. Ferruh
Basaga, geometrinin estetik olasiliklarini kesfetme yolunda ilerleyen. Sabri Berkel, hat sanatinin
Non-figiiratif soyut caligmasim ilk defa uygulayan, Adnan Turani ve Adnan Coker kuskusuz
soyut resmin en taze ve giiclii 6rneklerini yansitan iki sanatgidir.

Kuskusuz 1960 ile 1969 yillart arasinda bulunan ressam kusaginin sanatimiza,
yadsinamayacak olan katkilaridir. Bu yeni ressam kusagi iginde; Cihat Burak, Neset Giinal,
Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Stikriye Dikmen, Adnan Coker, Omer Ulug, Dinger
Erimez,

Devrim Erbil, Oya Katoglu, Nuri Abag ve grafik sanatlarda, baski resimde kisilikleri
beliren ve varlik gosteren Mustafa Aslier, Giil Derman, Burhan Dogancgay, Erol Akyavas, Abidin
Elderoglu, Turan Erol ve daha bir¢ok sanatci anilabilir.

Son on bes yil1 ve bugiinii inceledigimizde; Tiirk resim sanatinin ilging bir evrim i¢inde
oldugunu gorebiliriz. Resim sanatimizin nicelik yoniinden de hizli bir gelisim icinde oldugu
sOylenebilir. Kuskusuz bugiin resimle ugrasanlar cogalmis, sergiler, sergilenen resimler artmustir.
Resim sanatimiz bir dénemecin siirindadir. Tiirk resminde son yillarda belirgin bir egilim goze
carpmaktadir. Bu egilim yoresellik, ulusallik egilimidir. Ulusallik ve yoresellik sorunu son
yillarda elestirinin baglica konularindan birisi olmakta, ulusal ve yoresel degerlere sahip ¢ikmanin
geregine inananlarla, evrensel degerlere baglanmayr savunanlar arasindaki ¢ekisme
izlenmektedir. Tiirk sanatcisinin taklitten ve tekrardan kurtulma, 6zgiinliige ulagsma, farklilagma
yolunda bilin¢lenmekte oldugu bir gercektir.

Kiiltiir degisiminin yarattigi sorunlar igerisinde sanat¢ilarimizin batililagsma siirecinde,
resim sanatinin yeni donemle uyumunun zor olmadigi, Cumhuriyetin 6ncesinin birikimlerinin bu
konuda uyumlu bir ortamin olusturulmasinda faydali ve yararli sonuglar dogurdugu yadsinamaz.

Cagdas Tirk Resminde Minyatiir, Tezhip ve Hat Sanatinin Etkileri
Toplumlar da tiim canlilar gibi dogar, biiyiir, gelisir ve Oliirler. Ancak siire¢ igerisinde
olusturduklan kiiltiirleri eklektik bir yap1 izleyerek gelecege tasirlar. Kiiltiirlerin eklektik bir yap1
icinde geligmesi, siirekli olmalarina baska kiiltiirlerden etkilenip beslenmelerine, baska kiiltiirleri
de etkilemelerine neden olur.

Kaynaklar, Tiirklerin var oldugu tarihten beri, belli basli dort kiiltiirel degisim evresi
gecirdigini yazar. Bunlardan ilki; Islamiyet'in kabuliiyle birlikte yasanan degisimdir. islam
dininin kabullenilmesiyle birlikte Maniheizm ve Budizm dini ¢ergevesinde sekillenen Tiirk
kiiltiirii, yerini yavas yavas Islami geleneklere terk eder, bu terk edis sanatsal bir takim
uygulamalari da beraberinde getirir.

Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu'ya yerlesmesi islamiyet'le birlikte yasanan degisime ikinci
bir halka olarak eklenir. Daha 6ncesinden Anadolu'ya yerlesen Frigyalilar, Hititler, Lidyalilar,
Iyonlar ve Urartular gibi toplumlar ve bu toplumlarin kiiltiirleriyle karsilasan Tiirkler, ister
istemez bunlarin kiiltiirlerinden etkilenmek durumunda kalirlar.

Osmanlinin Bat1 karsisindaki yenilgisi, beraberinde tiim Tiirk toplumunu derinden
etkileyecek kiiltiirel ve sosyal bir degisimi de beraberinde getirir. Yenilginin kabul edilmesiyle
birlikte askerlikten siyasete, ekonomi den sosyal hayata her sey yeniden bigimlenmeye baslar Bati
ile uyum saglanmaya calisilir. Yaklagik 300 yil gibi bir ge¢mise indirgenebilecek bu istek,
giinlimiize degin birgok kiiltiirel degerin yozlagmasina hatta yok olmasina neden olur ve ¢agdas
olma adina minyatiiriin yerini batili anlamda resim alir.
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Ancak, koklii bir gelenegi olmayan her sanatin, kendine 6rnek aldigi modelleri taklit
etmekle baslayan ilk tedirginlik dénemlerinden sonra, bir kimlik arayisina girme ilkesi, Tiirk
sanatinda da kendini gostermis ve 1940’11 yillarda Bati aktarmacili§ina karst kendi geleneksel
degerlerimizin kaynak olarak kullanilmasi bilinci aydin kesim ve sanatcilar tarafindan ileri
stiriiliir. Bat1 toplumundaki sosyal hareketliligin bir sonucu olarak devamli degisen, degismekle
birlikte arka planindaki ilk bakista fark edilmeyen bir siirekliligi koruyan sanat akimlarinin
pesinde kosan sanatcilarimiz, bagli olduklar1 gelenegi yitirdikleri gibi, yeni bir birikim,
dolayisiyla yeni bir gelenekte kuramazlar.

Toplumlarin  tarihi  gelisimine baktigimizda, biitiin topluluklarin  birbirlerinden
etkilendiklerini, birbirlerinden kiiltiir aligverisinde bulunduklarint gérmekteyiz. Cogu zaman
sanat hayatina yansiyan geleneklerin, modern arayislar i¢inde kayboldugu gergegini kabul
etmemiz gerekir. Bu modern arayis cabalari Tiirk Sanatinda, diger toplumlara nazaran daha fazla
etkisini gosterir. Tiirk Resminde

Batililagma siireci icerisinde Geleneksel Tiirk Resminin yerini alan Cagdas Tiirk Resim
stirecinde 1940’11 yillara kadar Tiirk ressamlari, batiyr taklit etme ¢abalarina yonelirler. Bati da
etkisini kaybeden modasi ge¢mis sanat akimlarmin yansitildigi resimlerin, Cagdas Tirk
ressamlarimiz tarafindan yeni bir sanat anlayis1 olarak yansitildig goriiliir.

Stirekli degismekte olan sanat akimlarinin pesinde kosarken, bagl oldugumuz geleneksel
sanatlarimizdan uzaklasildigi ve bunun yaninda yeni bir sanat anlayisi da olusturulamadigi bir
gercektir.

Ozellikle 20. yiizyilin baslarindan 1940'lara kadar gecen siirede, Bati'da gelisen her
tirlii sanat anlayisi giiniin modast olarak kabul edilmistir. Ancak, Bati sanat
diisiincesinde 20. yilizyilin baslarindan bu yana Bati dis1 kiiltiirlere deger verilerek
Afrika, Misir, Mezopotamya, Okyanusya 6zellikle de Islim sanatlarinin inceleme
altina alinmasi ve buralardan alian bazi degerlerin Batili sanatcilar tarafindan kendi
sanatlarina yansitilmasi, zamanla Tirk sanatcilart ge¢mise yani geleneksel Tiirk
sanatlarina yonelmeye tesvik etmistir. 1940l yillarda baslayan ve giderek artan bu
yonelisin nedenlerinden birini "Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu" adli aragtirmada
Batili sanatgilarin geleneksel Tiirk sanatlarindan esinler tagiyan resimlerine baglayan
Sabahattin Eyiiboglu ve Sevket Ibsiroglu "Cumhuriyet devrinde Avrupa'yla
temaslarimiz siklasip da ressamlarimiz bize Paris'ten yeni temayiilleri, yani bizim eski
nakiglarimizi getirdikleri zaman, elbette sasiracaktik." demektedirler. Ardindan da bu
saskinligin nedenini soyle dile getirmektedirler. " Koca Avrupa bula bula bizim
eskilerimizi, bitpazarina dokiilmiis suretli suretsiz insani insana, agaci agaca
benzemeyen renk ve ¢izgi oyunlarini mi1 buluyormus. Gergekten birgok yeni resimler
bizim Karagéz figiirlerine, minyatiirlerin golgesiz renk diinyasina, her seyi
hendesilestiren kilim motiflerine, kelimelerin manalarindan styrilip ruhani bir nakis
haline gelen eski yazilarimiza ne kadar yakin goriiniiyordu..." "Bununla beraber
resminin nakis¢1 temayiilleri, bizim eski milli sanat degerlerimizin giin 15181na
¢itkmasina, kadrini bilmedigimiz, {stiine basip gegtigimiz, pek ucuza elden
¢ikardigimiz renk hazinelerinin birer sanat eseri haysiyeti kazanmasina yol agmis
oldu...” Ancak belirtmek gerekir ki daha onceleri Tiirk resim sanatinda ulusal
sorunlara deginmeler olmustur. Ancak bu deginmeler konularin ulusal olmasiyla
sinirh kalmis, ulusal kaynaklara yonelinmemistir. I. Diinya savasi sirasinda ele alinan
bu tiir ¢aligmalar Istanbul'un Sisli Semti’nde Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan
kurulan bir atdlyede kendini gostermistir. Atdlyede sanat¢ilarin milli heyecanlari

90
Biirkiit Tiirk Diinyasi Dergisi, 1(1), 2022, 86-102, TURKIYE
N

X



Dilek TEBER

uyarilarak savag resimleri yapmalari istenmis ancak Cumhuriyet'in ilanindan sonra
atdlye ve savag konulu resimler fazla ilgi odagi olmamistir. 1940 yilinda ise, gerek
hiikiimet yoneticileri, gerek yazarlar elestirmenler-sanat tarih¢iler-gerekse sanatgilar
tarafindan sanatta ulusallik sorunu kapsamli bir sekilde giindeme gelmeye baslar
(http://www.turkforum.net).

1940 y1linda giideme oturan sanatta ulusallik sorunu sanatgilar tarafindan da kabul gérmeye
baslar. 1940’1 yillarda Tiirk Resim Sanatinda kendi 6z kimligimize, geleneksel sanatlarimiza
yonelme arayislariyla beraber Tiirk resminde nihayet bir ulusallagma siireci kendini gosterir. Bu
donemde sanatcilar iki sorunla karsi karsiya kalirlar. Birincisi, bat1 sanat1 dikkatle takip edilecek,
hem de kendi 6z kiiltiiriimiize has bir sanat anlayis1 olusturulacakti. ikincisi ise, sanat1 evrensellik
diizeyinde uygulamalar1 ve bunu da ger¢eklestirmeleri kendilerinden bekleniyordu. Tabii ki bu
iki sorun bir¢ok zaman kendi i¢lerinde karmasalara neden olacaktir.

Sabahattin Eyiiboglu, Tiirk resmindeki kimlik arayisinda geleneksel sanatlarin
onemine ilk deginen kisilerden birisidir. 1938 yilinda Ar Dergisine yazmis oldugu bir
makalesinde;

..Biz tezyini kiymetlerin sirrin1 asirlarca aragtirmig bir milletiz. Yaziyr bile
muhtevasindan tecrid ederek tezyini bir kiymet yapmis olan Tirkler, tasvir ve
temsilden uzaklasan garp resmini garplilardan daha az yadirgayacaklardir. Insan
viicudunu dekor icginde eriterek minyatiirlere yakin bir resim diinyasina giden
Matisse’in yahut tabiati tamamen zihni arastirmalarla stilize ederek miicerred bir sanat
giizelligine varan Picasso'nun bizde daha az mukavemet gormesi icap eder. Siiphesiz
yeni resim geriye donerek basit bir minyatiir haline gelmeyecektir. Tezyini kiymetlere
ehemmiyet vermek eski manasi ile tezyini bir sanat haline gelmek degildir. Yeni resim
yalniz géze degil ayn1 zamanda zihne hitap eden yiiksek bir tezyinat yaratacaktir.
Minyatiir ve hali "diiz satth" {izerinde kaldiklar1 halde tezyini tabloda derinlikten,
hacimlerden ve perspektiften de istifade edilecektir. Yani minyatiirle Avrupa resmi
birlesecektir" demektedir (http://www.turkforum.net).

1950’1i y1larda Ulusal anlayis1 tamamen kabul gérmeye baslayan sanat¢ilarimizin sayist
artar ve bu sanat¢ilarimiz Geleneksel Tiirk Sanatlarimizi (tezhip, minyatiir, hat, kaligrafi, hali,
kilim vb.) Dogu-Bat1 sentezi ile birlestirerek soyut bir anlayis igerisinde tuvallerine yansitmaya
baslarlar. Bu anlayista geleneksel sanatlarimizi giiniimiize ulastirma cabalar1 gdsteren ilk
sanat¢ilarin Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim oldugunu gériiyoruz.

“1950’lerin ressamlari, soyut ugraslarinda 6zellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden
cizgisel bir spontaneyi denemisler, yenilenme sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel
yilizey sematizminin geometrik renk planlari ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir”
(Tansug, 1993, s. 246).

1960 sonrasinda Erol Akyavas, Devrim Erbil ve Giil Derman gibi sanatcilar Matrakei
Nasuh’un eski sefer yollan tizerindeki kentler ve kasabalar1 tasvir eden minyatiir krokilerini
tuvallerine yansitarak farkli kompozisyonlar olustururlar. Hat ve minyatiir sanatlarmin izlerini
tagityan soyut yapitlariyla taninan Erol Akyavas, hat sanatini, resimlerinde yaklasik 1980’lerin
ortalarinda yansittig1 izlenir.

1970’lerde olgunluk dénemlerini yasayan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi hocasi ve
Cumhuriyet’in ilk déonem gen¢ kusak sanatgilarindan olan Nurullah Berk, Bedri

Rahmi Eyiiboglu evrensel olmayi, kiiltiirel ge¢cmisimizde yer tutan geleneksel
sanatlarin Cagdas anlamda yeniden degerlendirilmesi, bu hazinenin esin kaynagi
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olarak kullanilmasi olarak anlar ve savunurken, ayn1 ya da yakin kusaktan Ismail
Tunali, Adnan Binyazar, Fahir Aksoy, Mustafa Esirkus gibi felsefeci, elestirmen,
yazar ve ressamlar “ulusallik / yerellik” ayrimina dikkat cekmislerdir. Ornegin; ismail
Tunali, ulusallik kavramini; yoresellikten ayri tutulmasi gereken bir olgu olarak
degerlendirmistir. Tunali yazisinda sanatcilar tarafindan ulusallikla yoresellik
kavramlarinin zaman zaman arastirildigini belirtirken, Tiirk resminden Ornekler
vermigtir. Buna gore; Osman Hamdi Bey, Dogu’ya ait konulari, dogulu kiyafetler
icindeki figiirleri resmetmekle, Sevket Dag, konularini, cami, mescit, han gibi Tiirk
mi- marisinden alarak, Turgut Zaim giinliik yasantilari minyatiir sanat1 anlayiginda
vererek, Bedri Rahmi Eyiiboglu koylii nakis sanatina yonelik resim anlayisi ile ulusal
sanat yapma yoluna gitmistir. Ancak, Tunali’ya gore; bu sanatcilarin yapitlari, ulusal
degerler icermekle birlikte, aslinda ydresel niteliktedirler. Onun diisiincesinde Neset
Giinal, Hiiseyin Bilisik ve Devrim Erbil gibi sanat¢ilar, ulusallig1 yakalarlar. Bu bakis
acisina gore; sanatin yoreselligi, icinde dogdugu cografi — toplumsal ¢evreyi ifade
ederken, ulusallikta bir ulusun kavrayis, duyus ve begeni durumu séz konusudur

(Tunali, 1973, s. 9).

Tiirk resim tarihi igerisinde Osman Hamdi Bey’den, Sevket Dag, Feyhaman Duran,
Semsi Arel, Elif Naci, Cihat Burak, Adnan Turani’ye ve giiniimiiz gen¢ kusagina kadar ¢cok sayida
sanat¢ilarimizin soyuta kacan eserlerinde hat sanatinin etkilerini ve motiflerin ¢esitli yaklasimlar
ile kullanildigini bilmekteyiz. 1960’lardan itibaren geleneksel anlayisinin, soyut yorumlara
ulagtirma g¢abalarinin sonug¢ verdigi bu donemlerde Devrim Erbil, Abidin Elderoglu, Erdal
Alantar, Semsi Arel’de hat sanatinin kaligrafik ritmini ¢agdas bati akimlarinin soyutlayici
niteligiyle biitiinlestiren sanat¢ilarimizdandir.

1. Erol Akyavas (1932-1999)

Erol Akyavas, Tiirkiye'nin yirminci yiizyila yetistirdigi ender sanat¢ilarimizdan biridir.
Kendisini ¢agdas yasamin saldirilart karsisinda, resim diizeylerinde insa ettigi sur sistemleriyle
savunuyor. Perspektif yolculugunun tarihsel motif kaynaklarina yoneldigi genis zaman
menzillerinde bulunanlar da gogunluk sur ve ordugéh nakislaridir (Tansug,1993,s. 266).

Matrake¢i'nin kent ve kasabalarimi tasvir eden menzil minyatiir krokilerden baska gene
Matrak¢r’nin  Siileymanndme yazmasinda bulunan ordugéh tasvirlerine de gondermelerde
bulunur. (Gorsel 1)Her eski motifin ¢agdas bir duyusla biitlinlestigi bu resimde Nasuh’un
Siileymanndme yazmasinin, ¢agdas bir slup olarak ustalikla yansitildigi gercegini kabul etmek
gerekir. (Gorsel 2)
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Gorsel 1. Erol Akyavas “Ordugah”
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Gorsel 3: Erol AKYAVAS Tuval Uzerine Karisik Teknik

Burada Matrak¢i'nin ¢adir motiflerinden ve geometrik diizen anlayisindan etkilenen
sanatci, geometrik 6geleri bir tiir mekan olusturmaya yoneltmistir. Ancak bununla da kalmayip
geometrik mekan Ortiisiinii agarak daha serbest ve motif ¢esitlemesine elverisli bir mekéan boslugu
olusturmustur. Tiirk resminde islami diisiince gelenegini tasavvufi bir ydnelimle ¢aligmalarina
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aktaran Erol Akyavas, Bati1 akilcilig1 ile Dogulu diinya goriisii arasinda kendine 6zgii bir sentez
gelistiren nadir sanat¢ilardan. Figiiratif ¢aligmalarin yani sira soyut, agirlikli olarak da mimari
formlan kullandig1 ve zaman zaman da geleneksel Tiirk minyatiiriinden esinlendigi ¢alismalar
gerceklestiren Erol Akyavas’in resminde tasavvuf felsefesinin etkileri acikca izlenir.

Eski nakiglarin ve bezemelerin anonim, ortak disiplininden, ¢agdas bireyin kisisel ayrim
tutkusuna sizan geometri, huzur ve siikiinetin geleneksel dayanagi olma islevini, bu kez ¢agin
yildirdig1 bireyin sorunlarina ¢are olarak yeniden kanitlamaktadir. (Tansug, S. 266).
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Gorsel 5: Erol Akyavas - Miragname

Perspektifle ilgili her tiirden egitim ve gorgli deneyimi mekanin bir bosluk olarak
kavrandig: tiim kosullar1 igerir, ama perspektif sorunu kiiltiir ve inang geleneklerinin ayrimlariyla
ilintili oldugundan yaklasimlarin evrensel diizeydeki degisik gorlinimlerine yabanci
kalinmamalidir. Mekan boslugunun gbz ve zihin igbirligi i¢inde resimsel bir olusum planinda
organize edilmesi, reel uzay bosluguna ait degerler her yerde ayni olmasina karsin, inanilmaz bir
cesitlilik i¢inde karsimiza ¢ikar. Resmin kendine 6zgii bir diinya olusturdugu savina oldukga iyi
bir kanittir bu.

Akyavas'in 1980'i yillarda "Kiyam-i Saadet" adim verdigi ¢aligmalarinda ise geometrik
soyut formlar, mekan iliskileri, Dogu'ya 6zgii kaligrafik &geler, minyatiirlerden esinlenmis
motifler, bulut yumaklari, renk etkisi ve yiizey begenisiyle bir biitiin igerisinde sunulmustur.
Biiyiik islam diisiiniirii ve bilgini Gazali'nin iinlii kitab1 "Kimya-iil Saade"yi (Mutluluk Kimyas1)
akla getiren bu dizi, herhalde Akyavag'in mutlulugu Dogulu ve Batili gérsel gelerin bilesiminde
arastiran tutkusunu ortaya koyar. Grafik 6zellikler iceren bu diizenleme egilimi, Dogu'ya 6zgii
motiflerin katkisiyla bir 6lciide dekoratif, etkili ama kendine 6zgii ve ¢agdas bir resim evreni
olusturmaktadir.

Akyavas’in giderek minyatiir peyzajlarmin yorumuna ydneldigi, Islam dini temalari
yorumladig1 Kerbela Vakasi’m anlatan “‘Kirmizi Kompozisyon’’ adli resim Kabe tasvirinin
modernize edilmis 6rnegidir. (Gorsel 6)
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Gorsel 6: Erol Akyavas “‘Kirmizi Kompozisyon’’

Akyavas, sanatinda hem bati resminin teknik veri ve birikimlerini hem de dogu kiiltiir ve
felsefesinin izleri ile din kiiltiirleri verilerini yogurarak, gecmis kiiltlirleri sanatiyla kucaklayarak
ve ammsatarak, kendi sanat dilini ve arayisini olusturur. Yalmzca Dogu kiiltiirii ya da Islam
sanatinin izleri degil, evrensel diizlemde insanlig1 birlestirmeyi ve yan yana durmay1 6neren din,
kiiltiir ve felsefesine yonelerek, ¢ok katmanli ve derinlikli bir sanat anlayisi gelistirerek bu
anlayisla yaptig1 yapitlartyla hem Cagdas Sanat’in ufuklarina yerlesmis, hem de ¢agimiz sanatina
Dogu-islam sanati zenginligini kazandirms oldugunu gérmekteyiz.
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Gérsel 7: Erol Akyavas Kuse Kdagida Ozel Baski
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Gorsel 8: Erol Akyavas “Kusatma™

1999 yilinda 6len Akyavas’in 1982 tarihli dev boyutlardaki (266x385 cm.) ‘Kusatma’ adli
tablosu igin Sanat tarihi profesorii Jale Erzen Radikal gazetesine su yorumu yapiyor; “Tarihi bir
aniy1 ince bir el is¢iligi ve gbz kamastiran renklerle dile getirdigi bir resim. Akla, Barok
ressamlarinin, 6rnegin Rubens’in Mediciler igin yaptig1 gorkemli Louvre tablolar1 geliyor. Ve bu
resim beni, kusbakisi, Canakkale bogazinda Fatih Bogazkesen’in karsi karsiya iki kalesini
gormeye kigkirtiyor. Canakkale’deki Kilitbahir ve Yassi Bahir’leri gorenler bu resimde
Kilitbahir’in g¢igege benzeyen {iglii kurgusunu, Yassi Bahir’in kat kat yapisini hemen
goreceklerdir. Resmin bir diger 6zgilinliigli de perspektifin kugbakisi kullanilisi. Kalelerin
iistiinden diplerini goriiyoruz; yaklastik¢a bakis agimiz farklilagiyor, duvarlara, beden parcalarina
farkli yonlerden bakiyoruz. Tarihe, gegmise derinlemesine bakar gibi, Akyavas’in 8 resmi zamani
ve mekani tek bir anlatimda biitiinlestiriyor (Radikal Gazetesi, 8 Mart, 2010, s. 20), (Gorsel: 8)
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Gorsel 9: Erol Akyavas “Enel Hak "1987

Akyavas, Almanya'nin Berlin sehrinde, 1990 yilinda, Gegenwart-Ewigkeit miizesinde
agilan ve tiim yirminci ylizyila damgasini vuran, diinya ¢apindaki altmis yedi sanatcinin katildigi
sergide yer aldi. Picasso, Dali, Giacometti, Francis Bacon, Motherwell gibi sanatg¢ilarin da
yapitlarinin yer aldigi bu iist diizeydeki biiyiik sergide, Akyavas, "Fihi Ma Fih", yeni Tirkce
karsihig1 olan "Icindeki I¢inde" enstalasyonu ile Tiirkiye’yi temsil etti. Ucii bir arada ve dikey
kaideler iizerine yerlestirilen disa doniikhafif bombeli pleksiglass iizerine altin varakla her birine
ince ince islenmis ve kompoze edilmis Islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudilik sembolleri, i¢ten
yansitilan 1sikla, bu ii¢ dinin bir arada durabilecegine carpict bir gonderme yapiyor. Ayni
zamanda, "Fihi Ma Fih"in dordiincii boyutu olan ve bu {i¢ kaidenin arkasina diyagonal ve daha
yukaridan yerlestirilen, ortasinda yesil dikey bir 151 yandig1 soyut resim ise; bu {i¢ dinin bir
araya gelmesiyle 1518a, insanligin Sirat kopriisii sinavini gececegini ve dolayisiyla gelecekle bir
koprii kuracagr ile ilgili cagrisimlari canlandiriyor. Dordiincii parganin dokusu; hem modern soyut
sanatin, Pollack'in resimlerinin dokusunu animsatmasiyla, teknik olarak Bati sanatina referans
verirken, ayni zamanda Osmanli sanatinin, zengin soyut bezeme yapismi da yesil 15181
dokusunda birlesiyor. (Erol Akyavas ve Sanat Anlayisi,
http://webcache.googleusercontent.com.tr), (Gorsel 9)

Geleneksel Tiirk Sanatimiz iginde yer alan minyatiirden ve hat sanatindan yararlanarak bu
essiz sanatin kompozisyon, renk, perspektif, renk ve leke gibi plastik unsurlarini tuvallerine
tasiyarak yeni yorumlara ulastiran sanatcilarimiz arasinda yerini alan Erol Akyavas Geleneksel
Tiirk Sanatlarimizi, Cagdas Tiirk Resminde yasatmay1 kendisine hedef almustir.

Sonuc ve Oneriler

Sanat her zaman toplumsal degisimlerin etkisinde kalmakta ve sanatci da buna bagl olarak
eserlerini caginin 6zelliklerini yansitarak olusturmaktadir.

Yiizyillar boyunca Tiirk milletinin koklii genis bir tarihi ve kiiltiirii, bunlarla beraber
kendine has zengin bir sanat1 olmustur. islam éncesi ve Islam sonras1 olmak iizere iki devrede
inceledigimiz Geleneksel Tiirk Sanatimizin ilk devresine ait motiflerin; milli kiiltiiriimiizle
yogruldugu ve gelistigi, islamiyet’in kabuliiyle beraber, Islam motiflerinin benimsendigi, bunun
yaninda Islamiyet’ten 6nceki sanat geleneklerinin de terk edilmedigi goriilmektedir.
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Tiirk sanatlarimiza genel olarak baktigimizda kullanilan motiflerin ahenk ve uyum iginde,
tiim yiizeyi tamamen kapladigi buna ragmen motiflerin kompozisyonda kontrastlar yoluyla en iyi
etkinin verilmeye ¢alisildiginm goriiriiz.

Bilindigi lizere tarihin erken dénemlerinden giinimiize kadar siiregelen Geleneksel Tiirk
sanatlari, bu uzun siirecin birikimlerine bagl olarak, giderek cesitlilik gostermis ve zengin bir
arsiv ve tarihi kaynak olusturmustur. Orta Asya’dan baslayip batiya dogru yayilan uzun bir zaman
dilimi i¢inde ele gegen bulgular, halk sanatlar1 arasinda 6nemli degerler tasimaktadir. “Halisindan
kilimine, heybesinden giinliik kullanilan esyasina kadar, hemen her alan1 kapsayan siisleme ve el
sanatlart Ornekleri insanin dogayla olan iliskisinin yansimasi seklinde ortaya cikmis, bu
yansimalar; sade, yalin, geometrik bitkisel bigimlerde, miikemmel bir renk armonisi seklinde
olmustur. Genis cografyanin renkli ilkbahar ¢igekleri, hayvanlar1 ve diger nesneleri resimsel
stilizasyonlar olarak yansir. Bu motifler Anadolu insanmnin, ruh derinliklerinde yogrulan
0zlemlerin, sevdalarin ac1 ve kederlerin gorsel anlatimlari olur.

Tiirk Resim Sanati giiniimiize gelene dek cok cesitli degisikliklere ugrar ve sekillenir.
Geleneksel kiiltiir, Tiirk resmi tizerinde her donemde mevcut olur. Gliniimiiz sanatcisina
kaynaklik eden geleneksel degerler (minyatiirler, yaz1 levhalari, tezhip ve kaligrafiler) de hakim
olan diizen ve olaganiistii renk armonileri, Cagdas Resim Sanatimizda yeniden yapilandirilarak
ressamlarimiza vazgegilmez kaynak olustururlar.

Kompozisyon, bi¢cim, motif, renk acgisindan, donemlerine ait siisleme disiplinleriyle,
teknigine gore bazen farkliliklar, kimi zaman da benzerlikler gdsteren, zengin bir sozliik
olusturacak motif ¢esitliligi iginde sunulan geleneksel sanatlarimizdan tezhip, hat ve minyatiiriin,
cagdas resim sanatinin kimi orneklerinin motif ve kompozisyonlariyla ve baz1 6zelikleriyle,
benzer nitelikler gosterdigi, incelenen drneklere dayanilarak sdylenebilir. Bu durumda bu sanat
dallarinin bazi donemlerde birbirini etkiledigini, benzer form ve bezemelerin kullanildigini,
benzer diizenlemelere gidildigi sonucunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; Geleneksel sanatlarimizin, yiizyillarin birikimi ve deneyimi
sonucunda olusturdugu kendine 6zgii kurallari, giiniimiiz sanatgilarinca 6ziimsenmeli ve cagimiz
sanatiyla 6zdeslestirilmelidir. Bu da Tiirk Sanatimizi dliimsiizlestirecek, kiitiirtiimiiziin ileriki
nesillere taginmasinda biiyiik katki saglayacaktir.

Kaynaklar

Bek, G. (2008). Cagdas Tirk sanatinda "ulusallik/evrensellik" sorunsali ve bazi temel
yaklasimlar. Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, (17), 117 - 130.

Erol Akyavas ve Sanat Anlayisi (2010). Internet Erigim:
http://webcache.googleusercontent.com.tr.

Radikal Gazetesi (Mart, 2010). Kusatma' 2.1 milyon liraya satildi.
Renda, G. ve Erol, T. (1980). Ge¢misten giiniimiize ¢agdas Tiirk resim sanati tarihi. Tignat.
Tansug, S. (1993). Cagdas Tiirk sanat. (3. Basim). Remzi Kitabevi.

Teber, D. (2010). Geleneksel Tiirk Sanatlarimizdan, tezhip, hat ve minyatiiriin ¢agdas Tiirk
resmine yansimas: [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Atatiirk Universitesi.

101
Biirkiit Tiirk Diinyasi Dergisi, 1(1), 2022, 86-102, TURKIYE
N

X



Geleneksel Sanatlardan Tezhip, Hat ve Minyatiiriin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi ve Erol Akyavas’in
Eserlerine Yansimasi

Tunaly, 1. (Ekim, 1973). Tarihsel degisme ve siireklilik. Cumhuriyet Gazetesi, Internet Erisim:
www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1...

Extended Abstract

Art is always under the influence of social changes and the artist accordingly creates his
works by reflecting the characteristics of his age.

For centuries, the Turkish nation has had a deep-rooted, extensive history and culture, along
with a rich art of its own. The motifs of the first period of our Traditional Turkish Art, which we
examined in two periods, pre-Islamic and post-Islamic; It is seen that it was kneaded and
developed with our national culture, along with the acceptance of Islam, Islamic motifs were
adopted, and art traditions before Islam were not abandoned.

When we look at our Turkish arts in general, we see that the motifs used in harmony and
harmony cover the entire surface, however, the best effect is tried to be given through the contrasts
in the composition.

As it is known, Traditional Turkish arts, which have continued from the early periods of
history to the present, have gradually diversified depending on the accumulation of this long
process and have created a rich archive and historical resource. The findings, which were found
in a long period of time starting from Central Asia and spreading to the west, have important
values among folk arts. “Examples of ornaments and handicrafts covering almost every field,
from carpets to kilims, from saddlebags to daily used items, emerged as a reflection of man's
relationship with nature. Plain, plain, geometric vegetal forms, in the form of a perfect color
harmony. The colorful spring flowers, animals and other objects of the vast geography are
reflected as pictorial stylizations. These motifs become the visual expressions of the longings,
loves, pain and sorrows of the Anatolian people kneaded in the depths of their souls.

Turkish Painting Art has undergone various changes and shaped until today. Traditional
culture is present on Turkish painting in every period. The order and extraordinary color
harmonies, which dominate the traditional values (miniatures, writing plates, illumination and
calligraphy) that are the source of today's artist, are restructured in our Contemporary Painting
Art and constitute an indispensable resource for our painters.

In terms of composition, form, motif, color, with the ornamental disciplines of their periods,
with the motifs and compositions of some examples of contemporary painting art such as
illumination, calligraphy and miniature, which are presented in a variety of motifs that sometimes
show differences and sometimes similarities according to the technique, which will form a rich
dictionary. It can be said, based on the examples examined, that it has similar characteristics with
some of its features. In this case, it reveals that these branches of art influenced each other in some
periods, similar forms and decorations were used, and similar arrangements were made.

As a result, we can say that; The unique rules of our traditional arts, formed as a result of
centuries of accumulation and experience, should be assimilated by today's artists and identified
with the art of our age. This will immortalize our Turkish Art and will contribute greatly to the
transfer of our culture to future generations.
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